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KUNSZT GYORGY

Szabd Lajos 1980-ban rendezett_
grafikai kiallitasdnak megnyitéja”

Tisztelt Jelenlévik!

Szab6 Lajos kiemelkedé jelentdségli gondolkodd volt. Eletének utolsé sza‘.;_a-
szdban varatlan belsé alkotéi fordulat utdn kiilonleges hevességli absztrazt
expresszionista grafikai produktivitds vett rajta erdt, naponta néha két-harom
tucat lapot is eredményezve. Ezek tobb kiilfoldi kiallitdson arattak sikert. Ma-
gyarorszagon nyilvinosan ma elészor lathaté beldliik valogatas, jorészi az itt-
hon 1év6 legkorabbi (1954 és 1956 kozott késziilt) produktumokbol.

A mikritika az ilyen karakterti expressziv grafikai termékeket altaidban
,Jkalligrafikus miivek"-ként tartja szamon, elsésorban annak a ténym{ak ’ad()z-
va, hogy ennek a miifajnak néhany kiemelkedé képviseléje — mint peldau’l az
amerikai Marc Tobey — tudatosan a hagyoméanyos kinai és japan kalligrafiai
esztétikum vildgihoz kapesolédva erésitette meg és miuvelte ki magat ro_kor_i
természetli belsé impulzusaiban. Ilyen értelemben véve Szabd Lajos g‘rafl.k'al
szaguldasgorbéit kevéssé lehet kalligrafikus grafikédnak minésiteni, mert {01—
lehet igen mélyre nyulé eréfeszitéseket tett az éltala alapvetéen fOl’.ltDS'le’tB—
zési képletnek tartott hinayana buddhista hagyomany akiuéalis értekeles_ere,
meglehetésen ellenséges érzelmeket taplalt a buddhizmus mahayana fxgah_(?z
kapesolédé olyan divatos esztétikai idillizmusokkal szemben, amelyek szintjét
a keletieskedd kalligrafikdk zéme sosem tudta meghaladni.

Mas, specidlis értelemben véve azonban Szab6 Lajos grafikdit is lehet és
kell kalligrafiaként érteni és értékelni.

Az emberi gondolkodas torténetének tobb évezredes irasbelisége utin nem
képzelhets el olyan nagy gondolkodd, aki egyben és el6bb ne lenne nagy ?lva-
s6 is. Kiiléndsen allt ez Szabé Lajosra, aki gondolkod6i propozicidinak lenyc'e-
gét igen gyakran (és elvbdl!) képletesitette a hagyomany nagyjainak 61"ésl'ista-
jabdl esetrdl-esetre szelektali-kombinalt névsorokkal: Buddha beszédeinek,
Platén dialogusainak és Jacob Béhme misztikus dialektikijanak (altala dek;la:—
ralt) torténelmi és ma is aktuélis sarokpont-szeriiségét példaul sokszor ergsi-
tette és sulykolta a harmuk nevébél alkotott — és képletként értett — névsor
felemlitésével. Diskurzusaiban és feljegyzéseiben sokszor volt azonban sziik-
ség arra, hogy egy-egy 20—30 névbol 4llé sort is végigpergessen, valamilyen
specialis szellemi konfigurdcié egzakt megjeldlésenek érdekében.

Szabé Lajos aktiv és szenvedélyes olvasé volt, aki vehemensen reagalt
mindarra, amivel taldlkozott; technikailag ez abban nyilvanult meg, hqu_ ceru-
z4val a kezében olvasott, s intellektusinak rendezd impulzusait kiilénbozo

+ A kidllitdst a budapesti Fiatal Mivészek Klubjdban rendezte Biré Ddniel és Kocsis Botond.

geometriai jellegli dbrakkal, a tetszését vagy nem-tetszését pedig a konyv mar-
gojara lovellt indulatgérbékkel dokumentélta. Az utébbiak magjat a legtébb-
szor felkialto- és kérddjelek adtak, indulatai megfelels kifejezésének céljiabol
azonban ezeket kiilénféle, s egyre bonyolultabb orvénygorbékké lendiiletesi-
tette. Varatlan alkotdi mutdciéja — mikor egyszercsak grafikusként mutat-
kozott be — emlékfoszldnyaimbol konstruilt (és természetesen goromban egy-
szeriisit8) hipotézisem szerint azt a pillanatot kovette, mikor évtizedekig fej-
16d6 margégrafikdja méar alkalmatlanna valt intellektualis indulatai héfoka-
nak a levezetésére, a grafika kitort a margébdl, s tiszta, korlatozatlan teret,
lapot kovetelt.

Szabo Lajost alkatilag 4dthatotta a marxizmus és ez a kiindulépontja volt.
Opcidjanak aktudlis konkréciéjat Marx elsé Feuerbach-tézise adta meg, amely
a valosdg szubjektiv megragadidsinak elengedhetetlenségét posztulalta. Szabé
Lajos grafikdja a szubjektiv mozzanat expressziv primatusdt dokumentalja, s
ezen beliill a legpontosabban egy Herakleitosz-toredék adja meg a helyét; sok-
szor idézte németiil ezt a toredéket: ,,Schnell beweglich und gliihend heiss
ist der Logos”. ,,Gyorsan cikézik és forrén izzik a Logosz” — mondhatnank
magyarul. Szabé Lajos leirta, hogy a gérog ,,Logosz” ,,Sz6”-t és ,,Gondolat”-
ot is jelent, ezért lefordithatatlan a modern nyelvekre, a magyar ,Ige” kife-
jezés azonban a kevés kivétel kozé tartozik.

Szabé Lajos grafikadi a ,gyorsan cikazé és forrén izzé Logosz” palya-gor-
béinek, logogramm-oknak foghatok fel. Ebbe az interpreticiéba kevésbé fér-
nek bele azok a rajzai, amelyeknek laténs emberdbrazolas, vagy éppen kari-
katura-karakteriik van. A magam részérdl ezeket kevésbé értem, az utébbia-
kat kevésbé is szeretem, s az interpretildsukra nem mernék felelésséggel val-
lalkozni. Ondk ezt taldn masként latjak, s Onéknek taldn sikeriil, hihet6leg jel
és arc rejtett, belsé kapcsolatat kutatva. En a legszivesebben megmaradok non-
figurativ logogramm-jainal, amelyek a leginkabb lelkesitenek. Ezek legéret-
tebbjei mar a 60-as években jottek létre, s mivel a legtobbjiik kiilfoldsén taldl-
haté, kiallitdsunkon csak korldtozottan reprezentdlédhattak. Legszebb darab-
jai a kalligrafikus karakter(i absztrakt expresszionizmus nemzetkézileg is él-
vonalba tartozé termékei, amelyeken egy minden vizeny6&sségt6l mentes nagy-
ereji spekulativ értelem tiize és tisztasiga talalt direkt és szuggesztiv format.

A kiallitast megnyitom.



Zur Eroffnung
der Grafikausstellung von
Lajos Szaho im Jahre 1980

Gyorgy Kunszt

Verehrte Anwesende!

Lajos Szaho war ein Denker von herausragender Bedeutung. Nach einer unverhofften

inneten Schaffenswende libermannte ihn in seinem letzten Lebensabschnitt eine besonders

heftige abstrakte expressionistische grafische Produktivitét, die mitunter zwei, drei Dutzend

Blatter am Tag entstehen lieB. Diese Grafiken hatten auf mehreren ausléndischen

Ausstellungen Erfolg. In Ungarn ist heute erstmals eine Auswahl von ihnen dffentlich

zu sehen, tiberwiegend hier befindliche friihe Arbeiten (zwischen 1954 und 1956 gefertigt).

Derartige expressive grafische Produkte gelten bei Kunstkritikern im allgemeinen
als ,kalligrafische Werke", wobei sie vor allem der Tatsache Rechnung tragen, daB einige herausragende
Vertreter dieser Gattung - zum Beispiel der Amerikaner Marc Tobey - sich in bewuBter Verkniipfung mit der
Welt der traditionellen chinesischen und japanischen kalligrafischen Asthetik in internen Impulsen verwandter
Natur stérkten und weiterbildeten. In diesem Sinne kann man Szahs grafische Sausekurven kaum als
kalligrafische Grafik einstufen, denn obwohl er sich duBerst intensiv um die aktuelle Wertung der seines
Erachtens grundlegend wichtigen Daseinsformel der buddhistischen Hinayana-Tradition bemiihte, hegte er
recht abweisende Gefiihle gegeniiber den zum Mahayana-Zweig des Buddhismus gehdrenden neumodischen
asthetischen Idyllismen, deren Niveau die meisten dstlich orientierten Kalligrafien nie iiberfliigeln konnten.
In einem anderen, speziellen Sinn kann und muB man allerdings auch Szahés Grafiken als Kalligrafien
verstehen und werten.
Da das Schrifttum seit mehreren tausend Jahren zur Geschichte des menschlichen Denkens gehdrt,

ist wohl kein groBer Denker vorstellbar, der nicht auch zugleich und zuvérderst ein groBer Leser ist, Das galt
inshesondere fiir Lajos Szabo, der das Wesentliche seiner denkerischen Propositionen sehr oft (und aus Prinzip!)
mit den von Fall zu Fall aus den Riesenlisten der GroBen der Tradition selektierten und kombinierten Namens-
reihen ins Bildliche tibertrug: Das (von ihm deklarierte) historische und noch heute aktuelle Eckpunktartige
der Buddha-Reden, der Plato-Dialoge und der mystischen Dialektik von Jakob Bdhme wurde beispielsweise
héufig durch die Erwahnung der aus ihren Namen gebildeten - und als Formel verstandenen - Namensreihe
gefestigt und eingetrichtert. In seinen Diskursen und Notizen war es hingegen oft notig, eine Reihe von 20
his 30 Namen durchzublattern, um eine bestimmte geistige Konfiguration exakt bezeichnen zu kénnen.

Lajos Szabo war ein aktiver und leidenschaftlicher Leser, der auf alles, was ihm begegnete, vehement
reagierte; technisch kam das darin zum Ausdruck, daB er mit dem Bleistift in der Hand las und die ordnen-
den Impulse seines Intellekts mit verschiedenen geometrisch anmutenden Zeichnungen, sein Gefallen
und MiBfallen hingegen mit Emotionskurven am Rand des Buches dokumentierte. Bei letzteren handelte
es sich im Kern vorwiegend um Ausrufe- und Fragezeichen, die er allerdings je nach Gemiitshewegung
2u unterschiedlichen, immer komplizierteren Wirbelkurven schlang. Seine unerwartete schopferische
Mutation - sein plétzliches Auftreten als Grafiker - folgte gemaB meiner aus Erinnerungsbruchstiicken
konstruierten (und natiirlich groh vereinfachten) Hypothese jenem Moment, da seine in Jahrzehnten
entwickelte Marginaliengrafik nicht mehr geeignet war, den Hitzegrad seiner intellektuellen Emotionen
abzuleiten, die Grafik ausbrach, den Rand verlieB und nach einem sauberen, unbegrenzten Raum, einem
leeren Blatt verlangte.

In seiner geistigen Grundstruktur war Lajos Szabo vom Marxismus durchdrungen, dies war sein
Ausgangspunkt. Die aktuelle Konkretion seiner Option entstammte Marx’ erster Feuerbach-These, die die
UnerlaBlichkeit der subjektiven Wahrnehmung der Wirklichkeit postulierte. Szabés Grafiken dokumentieren
das expressive Primat des subjektiven Moments, wobei am genauesten ein Heraklit-Fragment von ihrem
Rang kiindet, das Szabé gern auf deutsch zitierte: , Schnell beweglich und gliihend heiB ist der Logos.”
Szabo vermerkte, daB das griechische Wort «L0gos” auch ,Wort” und ,Gedanke" bedeute und sich
deshalb nicht in moderne Sprache iibersetzen lasse, eine seltene Ausnahme sei immerhin der ungarische
Ausdruck ,Ige".

Man kénnte Szahds Grafiken als Flughahnen des ,schnell beweglichen und gliihend heiBen Logos”,
als Logogramme ansehen. Eine solche Interpretation trifft allerdings weniger auf seine Zeichnungen mit
latenten Menschendarstellungen oder auch mit Karikaturcharakter zu. Diese verstehe ich persénlich
nicht ganz, letztere mag ich auch nicht sehr, und zu ihrer Interpretation ware ich nur bedingt bereit,

Sie hier sehen das vielleicht anders, und Ihnen gelingt es vielleicht, glaubwiirdig, bei der Suche nach der
verborgenen, inneren Beziehung zwischen Zeichen und Gesicht, Ich bleibe lieher bei seinen nonfigurativen
Logogrammen, die mich besonders begeistern. Die reifsten von ihnen entstanden bereits in den sechziger
Jahren, aber da sie sich tiberwiegend im Ausland befinden, kénnen sie auf dieser Ausstellung nur
begrenzt reprasentiert werden. Szahds schénste Stiicke gehdren auch international zur Spitze des abstrakten
Expressionismus kalligrafischer Natur. In ihnen haben das Feuer und die Reinheit eines kraftvollen spekula-

tiven Verstandes ohne jede Verwasserung eine direkte und suggestive Form gefunden.
Ich erdffne die Ausstellung.

Die Ausstellung im Budapester Klub Junger Kiinstler (Fiatal Miivészek Klubja) wurde gestaltet von Daniel Birg und Botond Kocsis.



Szabd Lajos Budapesten sziiletett 1902, julius 1-6n és Diisseldorfban halt meg 1967. oktdber 21-én.
Kozépiskoldi elvégzése utan Budapesten, Berlinben és Frankfurtban folytatott filoz6fiai és
tdrsadalomtudomdnyi tanulmdnyokat; 1933, Gszét6l mintegy masfél esztend6t Périzsban toltott,
Bolcseleti és esztétikai irdsai folydiratokban léttak napvildgot /Munka Szocializmus, Didrium,
Mouseion/. Az Id6 Konyvei cimi sorozatban jelent meg két mive: Vadirat a szellem
ellen [Tébor Bélval, 1936/, A hit logikéja—~Teocentrikus logika/1937/.
1944-ben Auschwitzba deportélték. 1956-t6l haléldig kiilfldon élt, elébb Bécsben és Briisszelben,
majd Disseldorfban.

1954-ben készitette els kalligrafidit. Eletének utolsd szakaszaban a spekulativ grafika jelentds

szerepet toltatt be tevékenységében. Kalligrafidit tébb kidllitdson mutatta be Belgiumban, a
Német Szovetségi Koztdrsasagban és Périzshan. Mlivel killonb6zé mizeumokban és magan-
gyljteményekben talélhaték,

Lajos Szabd wurde am 1. Juli 1902, in Budapest geboren und ist am 21. Oktober 1967, in
Diisseldorf gestorben. Nach Vollendung seiner Mittelschulstudien hat er philophische und
gesellschaftwissenschaftliche Studien in Budapest, in Berlin und in Frankfurt gefiihrt; ab Herbst
1933 hat er ungefihr anderthalb Jahre in Paris verbract. Er hat seine philosophischen und
asthetischen Schriften in verschiedenen Zeitschriften veroffentlicht /Munka, Szocializmus,
Diarium, Mouseion/. In der Reihe ,,Biicher der Zeit” sind zwei Werke von ihm erschienen:
Anklageschrift gegen den Geist /,Vadirat aszellem ellen”/ /mit Béla T4bor,
1936/, Die Logik des Glaubens—Theozentrische Logik /,A hit
logikdja — Teocentrikus logika”/ /1937/. 1944 wurde er nach Auschwitz deportiert. Ab 1956
bis zu seinem Tode lebte er im Ausland, zuerst in Wien und Briissel, spater in Diisseldorf.

1964 hat er seine ersten Kalligraphien verfertigt. In der lstzten Phase seines Lebens hatte die
spekulative Graphik eine besondere Rolle gespielt. Er hat seine Kalligraphien an mehreren
Ausstellungen in Belgien, in der Bundesrepublik Deutschland und in Paris ausgestellt. Seine
Werke sind in verschiedenen Museen und Privatsammlungen aufzufinden.







SZABO LAJOS Irasaibdl

[Feljegyzések, 1947—1948/

Mi a kép és mi a forma? Arany és funkcio.

Minden jel, ami nem végcél, hanem tovabbmutat.

A jel a mozgés és az értelem funkciondlis kozvetitd dllomasa.

A jelet, képet, hasonlatot, aranyt, fun kciét csak akkor tudom haszndlni, ha a szubjektiv, kdzvetlen
tapasztalasbol, az érzékenységbél vald kikristdlyosoddsuk pillanatédban tudom Sket megragadni.

A jel mindig differencidkat mutat. Az érzékenység szempontjadbdl orom és szenvedés.
Orém: hasonlésdg. Szenvedsés: kiilénbdzés, ellenkezés.

A kozvetlen tapasztaldsban adott irdny: az 6rom terjedékeny, eredetileg egyetemes.
Az evidencia-élmény sziiletik az 6rombdél.

A jel a megoldasra mutat, az egészre, a |étezlre, az értelemre.

Hogy mi vélik jellé, érzékenységiink nivéjatdl flgg.

Létezés és jeizés relativitdsa, k6zosségi és egyetemes karaktere: ez az emberi nyelv definicidja.
A természetes jel képe a nyom.

Ami keményebben karcol, az hagy nyomot.

A jel mindig differencidkat mutat.

A jel létezés jele, a |6tezés jelzés, a jel 16tezd, a létezd jel, a |6tezés jelzés létezése, a jelzés létezése
jelzése — a létez6k egymds szdmdra jelzdk.

A létezés a létezés jele. Ehhez logikailag az egységes valamilyen szakadozottsaga sziikséges.




Szemlél6 és szemlélt, jel s |étezd, valdsdg és idea, lét és kép, 1ét és erd, személy és kHzosség,
l6tezd és létezb, jel és jel, valdsdg és jelenség, én és a valdsdg, én és a mindenség, 1étezd és
tulajdonség, egy és sok, egész és rész szétszakitdsanak, ennek a dualizmusnak ez a kovetkezménye,
hogy a valdségos, élt értékelés rogton a feje tetejére all.

Az ember embermivoltabdl adédik a végtelen osztds lehetfsége, a végtelen aktivitas.

Az osztds hatdra: meddig van kivansdgom és er6m osztani?

A gyémant tudja osztani az Uveget, az (iveg viszont a gyémantot nem.

Er6 kell ahhoz, hogy egy pélcat kettéosszak, de ahhoz is, hogy egy absztrakt vonalat osszak ketté:
szellemi erd kell hozza.

Csak konkrét erGvel és konkrét irdnytudattal oszthatok ketté egy geometriai vonalat.

A pont és a vonal nem absztrakcidk, hanem értelmi-akarati-érzelmi realitdsok: akcidk,
produkcidk, mlvek.

A kor értelme: engem kortlilvevd, kivetitett mozzanatomat korilvevd: latéhatar.

Minden ok centrum, minden irdnyban hat.

Az, hogy , kép”, sikszerd panordmdnak tdnik, holott a valésdgban tébbdimenzids, 618 16tezé.
A sikszerd kép sem sik.

A koltészet axiomatika: szavak latolgatdsa.

Kettd nem létezik.










Aus dem Nachlass von Lajos SZABO
[Aufzeichnungen, 1947—1948/

Was ist Bild, und was ist Form? Verhaltnis und Funktion.

Alles ist Zeichen, was nicht Endziel ist, sondern weist weiterhin.

Zeichen ist funktionale Dunchgangshaltestelle der Bewegung und des Sinnes.

Gebrauchen kann ich Zeichen, Bild, Vergleich, Verhéltnis und Funktion nur, wenn ich sie aus
subjektiver, unmittelbarer Erfahrung, im Augenblick ihrer Auskristallisierung aus der
Empfindsamkeit begreifen kann.

Das Zeichen zeigt stets Differenzen. Vom Blickwinke! der Empfindsamkeit: Freud und Leid.
Freude = Ahnlichkeit. Leid = Unterschid, Widerwillen.

Die in der unmittelbaren Erfahrung gegebene Richtung: die Freude ist ausdehnlich, Urspriinglich
alleinheitlich.

Das ist das Evidenzerlebnis, das aus der Freude geboren wird.

Das Zeichen weist auf die Losung, auf das Ganze, aus das Seiende, auf den Sinn hin.

Es hang von der Stufe unserer Empfindsamkeit ab, was zum Zeichen wird.

Relativitét von Sein und Zeichen, ihre gemeinschaftliche und alleinheitliche Geprage: das ist die
Definition der menschlichen Sprache. ;

Die Spur ist das Bild des natiirlichen Zeichens.
Was harter kratzt, hinterlésst Spuren.
Das Zeichen zeigt immer Differenzen.

Das Zeichen ist Zeichen des Seins, Sein ist Zeichen-Abgeben, Zeichen ist seiend, das Seiende
Zeichen, das Sein ist Sein des Zeichen-Abgebens, das Zeichen-Abgeben ist Zeichen-Abgeben
des Seins — die Seienden sind fiireinander Zeichen.




Sein ist Zeichen des Seins. Logisch ist dafiir eine Zerrissenheit des Einheitlichen néotig.

Betrachtender und Betrachtetes, Zeichen und Seiendes, Wirklichkeit und Idea, Sein und Bild
Sein und Kraft, Person und Gemeinschaft, Seiendes und Seiendes, Zeichen und Zeichen,
Wirklichkeit und Erscheinung, Ich und die Wirklichkeit, Ich und das All, Seiendes und
Eigenschaft, Eins und Vieles, Ganzes und Teil. Diese Zerrissenheit, dieser Dualismus hat zur
Folge, dass die wirkliche, erlebte Bewertung sofort auf den Kopf gestellt wird.

L

Aus dem Menschsein des Menschen ergibt sich die Méglichkeit der unendlichen Teilung:
die unendliche Aktivitit.

Die Grenze der Teilung: wie lange habe ich den Wunsch und kie Kraft zu teilen?
Der Diamant kann das Glas teilen, das Glas aber den Diamanten nicht.

Man braucht Kraft, um den Stab zweizuteilen, aber auch um eine abstrakte Linie zweizuteilen:
geistige Kraft. :

Nur mit konkreter Kraft und konkretem Richtungbewusstsein kann icheine geometrische Linie
zweiteilen.

Punkt und Linie sind keine Abstraktionen, sondern Bewusstseins-, Willens-, Gefiihlsrealitaten:
Aktionen, Produktionen, Werke.

Der Sinn des Kreises ist: mich Umgebendes, mein entworfenes Moment Umgebendes:
der Gesichtskreis.

Jede Ursache ist Zentrum, wirkt in jede Richtung.

Ein ,,Bild”, scheint ein flaichenhaftes Panorama zu sein, obwohl in der Wirklichkeit ist es
mehrdimensionales, lebendiges Seiendes. Sogar ein flichenhaftes Bild ist keine Fléche.

Dichtung ist Axiomatik: Wagung der Worter. -

Zwei gibt’s nicht.



